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I - Sujeito, Objeto e Corpo: quem fala?*

(ou o corpo da fantasia e o do sinthoma)

O Impacto das imagens e o corpo falante

Para dar inicio ao trabalho deste ano gostaria de partir do tema do préximo
Encontro Americano, “O império das imagens”. Podemos contrapor “império das
imagens” a “corpo falante”. A primeira expressao se dirige ao que convencionamos
chamar “a cidade” propondo-lhe uma leitura: vivemos o império das imagens. A
segunda, mais engimatica, se dirige a nossa comunidade, ela nos convida a avangar
em nosso entendimento sobre o modo como o analista deve situar sua pratica no
momento atual da civilizagdo, centrando-a no inconsciente como corpo falante
mais do que como mensagem cifrada. A proposta de ]. A. Miller, que é vetor para
nossa comunidade é essa: o inconsciente hoje muitas vezes se apresenta mais
como corpo falante do que como Outra cena.l

Nossos dias como andam? O tema do Enapol nos ajuda. Ele indica para comegar a
civilizacao fez sua escolha, colocando os poderes da fala submetidos ao imaginario.
Assim entendo a ideia de um “império” hoje, radicalmente diferente do império do
pai, muito mais a presenc¢a macicas das imagens com sua exigéncia superegoica de
subordinacao. A referéncia aqui é Império de Negri, e a Biopolitica de Deleuze.?

Em termos de Lacan, diria que nossos dias vivem no imaginario “como se” o
simbélico nido existisse. E o0 mundo das imagens tomadas como real e ndo como
significantes. Este mundo, com suas certezas imediatas, impera sobre o tempo
linear das narrativas com suas certezas conquistadas.

Um exemplo, o modo como
lidamos com os exames de
imagem cerebral. Elas sao
tomadas por si, como se real
fossem. Antes havia toda uma
discussao diagndstica entre pares
para decidir o que significavam
aquelas manchas. Era no
contexto dessa narrativa clinica
que as imagens ganhavam a
funcdo de representar um real.
As imagens podiam ser um icone
do real, mas sempre em uma

Este texto reproduz o primeiro encontro do seminario ocorrido em 02/03/15 com o titulo: "Sujeito, objeto e
corpo: quem fala?". Transcri¢do e pesquisa inicial de referéncias por Cida Malveira, revisdo Marcus André
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narrativa que vinha traduzi-las como indices de uma doencga. Hoje as imagens sdo
tidas como o real em si, sem discussdo, pois o diagnéstico ndo é mais uma
producgdo discursiva, seus elementos de composi¢do, tendem a ser processados
pelos computadores. Sao eles que a principio realizam o diagnoéstico.

No extremo oposto, a psicandlise ndo para de demonstrar como uma imagem (em
um sonho por exemplo) pode ser tomada em um jogo de dizer, na estrutura do
significante. Neste caso ela podera vir a dizer mais muito do que indica, por isso
abre a dimensdo do enigma. A referéncia aqui é a conferéncia “SIR” de Lacan que
em 1953 ja definia “s6 é material para a andlise aquele elemento que possa
significar outra coisa que nao ele mesmo”.3 Mas para isso é preciso que haja um
espaco para o enigma, é preciso que haja um vazio no saber, um ponto cego na
estrutura. Hoje, quando todos consideram que nao ha mais impossiveis para a
ciéncia, fica dificil levar alguém a abrir-se a dimensdo do enigma e sem enigma
como contar uma histdria? O Outro do discurso e da narrativa exige este ponto de
furo. A faléncia das narrativas, por ocaso da da falta, do desejo e do furo, seriam a

faléncia da psicanalise?

O corpo falante

Ora, o inconsciente nunca foi somente um discurso do sexual recalcado. Se
mergulhamos em nossa historia, como fazemos em uma analise, sempre topamos
com algo que fala sem ser, porém, narrativa, discurso articulado. Cenas,
fragmentos de cenas de cheiros e imagens: o inconsciente nem sempre é Outra
cena (com estrutura encadeada analoga a da consciéncia), e mais uma alteridade
disparatada ndo encadeada, mas assim mesmo linguageira, que Lacan chamou de
lalingua.

E o que busca destacar a expressdo “O corpo falante”, com um ganho, de peso: dar
lugar a essa experiéncia da lingua antes da lingua. Ela nao é coisa de uma céu das
ideias, mas uma experiéncia de corpo, ou melhor, de um corpo “pré-corpo”, ja que
o corpo é habitualmente o espaco de uma unidade e estamos falando de algo
essencialmente multiplo. Por isso ndo se experimenta exatamente o corpo falante,
ja que uma experiéncia supde uma subjetivacao, por um eu bem arrumado. Por
isso dizemos, com Lacan e Miller, que o corpo falante, como lugar de lalingua nao
se experimenta, ele apenas se apresenta, ele é vivido como um evento, um
“acontecimento de corpo”.#

Dito de outro modo: uma analise envolve toda uma série e experiéncias corporais
(da madeleine de Proust ao mal-estar causado por uma lembran¢a desagradavel)
vividas por um eu, em seu corpo, como reacdo ao material inconsciente. Mas ela
envolve também eventos corporais que ndo sdo do ego e de seu corpo, mas de algo
que o perturba por ndo ser bem a experiéncia de um Outro discurso afetando o
corpo e sim o falante do corpo que vibra e produz um acontecimento. E o falante de
lalingua que faz vibrar algo corporal que, no entanto, ndo é nenhum 6érgao do
corpo, muito mais “entre os 6rgaos” para usar a expressdo célebre de Freud para
localizar seu inconsciente.>



O cartaz do X Congresso materializa, na imagem
de Vik Muniz, um pouco dessa algazarra de um
inconsciente feito de fragmentos falantes de
g0z0, mas nao indica o que seria isso nem como
trabalhar com isso. Hoje tentaremos desdobrar
hoje como o passe poderia ajudar.

7

O passe é nossa maior ferramenta para lidar
com essa dimensdo fora da narrativa
exatamente por produzir relatos sobre aquilo
que ndo se encadeia. Sdo relatos costurados por
um tanto de romance, mas atravessados de
ponta a ponta por elementos que forcam sua
coesdo, no limite da ruptura. Com relacdo a
singularidade desses elementos, a narrativa que
se apresenta é quase um retrocesso, pois ela
7 % precisa se sustentar na ingua comum, mas com

: ftel-Copacabana, o de oo transmitir a singularidade sendo em meio ao
universal de uma histéria? E o que Lacan delimitou com o neologismo: hystoire” Os
relatos de passe ensinam sobre o modo como diferente andlises esgar¢caram a
Outra cena da fantasia para lidar com a dimensdao de lalingua do sintoma,
dimensao necessariamente plural, sem cena estavel.
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Um sinthoma-efervescéncia

Vou apresentar curtas sequéncias de um relato de passe bem conhecido de vocés
para que tenhamos em mente do que estamos falando, é o de Anne Lysy.8

Como Laurent nomeia, este relato pode ser visto como o de um caso de masoquismo
feminino. Ela sempre considerou que sua “fonte vital no Outro”, como sua analise evidencia
desde a histéria familiar em que seu avo era proprietario de uma forja e ela se via como
viva gragas ao “baldo do fole do Outro”. Mais precisamente, esse baldo, essa forja, ganhara a
forma da fala do Outro. E nesse registro que ela encontra o “homem da sua vida”, que se
define por ser alguém que “gostava de falar as mulheres”. Cria-se uma "relacdo de fala", de
dependéncia, de orientacio, ele era seu “tutor”, o que origina uma submissao perigosa, ja
que considerava que nio podia viver sem este “apoio”, a ponto de tolerar o intoleravel,
especialmente com relacdo a vida amorosa.

Desde sempre ela foi ancorada na fala do pai, musico. Ela era uma crianga barulhenta e
quando reclamavam de sua choradeira ele dizia: “Deixem, isso vai lhe dar uma boa voz”, “B
uma garotinha viva”. Mas essa fala era também violéncia e intervém neste plano um
xingamento do pai em holandés “pedacgos sujos de criangas”.

Ja seu irmao gémeo, nascido alguns minutos, antes era “calmo” e doce. Ela, por outro lado,
era a agitada, excessiva, era “ma”. Ela situa aos quatro anos de idade, tempo da curiosidade
sexual, a fixacdo a essa “frase mortificante de auto-recriminagdo, por muito tempo
inconsciente, que se amarrou ao vivo” do corpo. Ela seria “ma porque excessivamente
viva”.

Na grande travessia que é uma andlise isso se apresenta ndo apenas como a incidéncia do
encontro com o Pai ou o parceiro, mas da relagio com a proépria fala: “esses mintisculos
animais, que sdo as palavras, se contaminaram e até o fim de minha anélise e com isso
imprimiram uma oscilagao caracteristica: nenhum movimento de vida sem o contragolpe
da morte e da condenacdo. A agitada e o que a detém a atividade entusiasmada e o
desmoronamento, isso parecia inextricavelmente ligado”.

Uma cena fundamental cndensa esse estado de coisas. Lembrou-se de como tivera que ser
quase carregada, de tdo deprimida, pelo analista da sala de espera até o diva em uma das



primeiras sessdes da primeira analise. Neste momento viu uma planta aos pés do div3,
quase morta enrolada na esteio, que em francés se diz tuteur, também guia, tutor na
tradugio de Fernando Coutinho. Dira entdo: “Sou uma planta [mortificada] que tem sempre
a necessidade de uma guia”.

Apds a andlise ter percorrido todos os meandros desse apoio, ap6s o tutor ter se
apresentado como pai e o amante, a reagcdo com esse supereu se deloca para a fala destes, e
para a incidéncia de lalingua do corpo. Neste plano ndo ha nada de mortificagdo ou
maldade. O sentido dessa maldade se perde e junto com ela o da mortificacdo. Ela se vé
entdo de outro modo e retomando a cena da planta, afirma que foi:

Como se alguma coisa se tivesse desprendido de mim, do meu corpo ... a impressio de uma
espécie de filme de plastico transparente que se colava a pele tinha se destacado na calma e
aimagem do homem estivesse impressa ali” (...) “E como se eu tivesse construido toda
minha vida e volta dele, como uma planta em volta de uma guia [tuteur], agora retira-se a
guia e pppfffuitt”

A partir desse momento, a andlise passa a ser protagonizada por fendmenos de corpo:
descreve o esgotamento que a tomava, mas sempr epor excesso de energia e ndo o
contrario. Aparece a cena dela correndo, atravessando o parque entre uma sessdo de
analise e um seminario, correndo sempre. Intervém uma nomeacgao por parte do analista
que indica o quanto esa correria é erotica, dela e ndo apenas sumissao a exigéncia de
performance do supereu. Ela a chama de “courreuse” o que em francés da a ideia de
mulherengo, pois a expressao, é usada para aquees homens que correm atras das saias das
mulheres.

0 essencial é que passa a viver na certeza de que havia vida e ndo mortificacdo no mais
basico sentimento corporal dela. Ela a denomina, entdo, efervescéncia.

Era como se minha lembranga mais antiga ndo fosse uma imagem, mas uma sensagao
corporal, de uma efervescéncia, de um querer intenso”.

Um sonho é destacado: A filha, no cavalo que ama, cai, ele estrebucha, ela ndo fica arrasada,
e destaca-sa a lingua torta do cavalo.

Essa lingua torta sela para ela a mudanga com relagdo a fala mortificante, ndo é mais uma
fala perfeita ou terrivel, e sim uma coisa desajeitada com a qual temos que nos haver.
Retorna para ela a sensacao de ser uma: “Liana, verde e viva, enrolada em volta de um
vazio sem desmoronar”.

Que vazio é esse? Na verdade é muito cheio, pleno de elementos esparsos da lalingua de
seu sinthoma: corredora, o tutor, os pedagdes sujos de cringas, a lingua torta.

Uma bela imagem se constr6i ao ouvirmos este relato, contrapondo dois
momentos muito esquematicamente resumidos da seguinte maneira.

Primeiro a situacdo em que ela se sentia desfalecer na sala de espera e o analista
teve que leva-la pelo brago até o diva. Ela se viu como a planta escorada no esteio
no vaso em frente, s6 podendo viver apoiada em seu tutor, incluindo tudo de
inaceitavel que tinha de admitia para estar com ele.

Na outra ponta da andlise ela pode se desfazer desta mortificagdo que sempre a
acompanhara e em vez de se vez fragil, reconhece a forca que a fazia estar sempre
correndo atrds (inclusive em um sentido sexual). Nessa ambiguidade da
interpretacao ela sintetiza uma virada: ndo era o tutor que sustentava esse mais de
vida, ao contrario, ele o negativava. Neste ponto ela afirma ter ganho a certeza de
ndo ser mais um nada sustentada por um guia, mas “uma liana verde e viva,
enrolada em volta de um vazio sem desmoronar”.

E um vazio muito especial. S6 é vazio de sentido, pois é feito de muitas coisas que
ela lista de varias maneiras, concentrando-se no sonho em que a lingua do cavalo
esta torta. Essa vida que carregava se liberta da submissdo mortificante ao falo.
Nao por se livrar dele, mas de seu peso. A fala do Outro deixa de ter o significado



de “cale-se”, torna-se algo aberto. Esse vazio de sentido agora a sustenta por se
materializar em uma série de elementos singulares, a lalingua de seu sinthoma,
com os quais ela vai jogar a partida dela na vida.

A partir dai, atravessando de ponta a ponta toda sua histéria, uma vibracdo vital
que tinha sido negativada na neurose infantil, vivida como mortificagdo, ganhara
sua localizagdo final como o que ela chama de uma efervescénciak com esse gozo
do Um, gozo do sinthoma com que lidamos no final da analise.

Se lembramos que estamos num tempo em que o romance da vida encontra
dificuldades para se manter em cartaz, como diz Lacan sobre o Edipo ja em 1931
no texto “Complexos familiares”, talvez seja o caso de termos que lidar com esse
mesmo gozo, sO que nao mais apds o esvaziamento da fantasia, mas de maneira,
digamos, selvagem. Nao seria um modo de abordar as andlises de hoje que
parecem nunca comegar?

De todo modo, lembremos que mesmo nas analises ditas classicas, o trabalho nado é
tdo arrumadinho no sentido de uma novela familiar com seus conteudos
recalcados dos quais tratamos de nos desembaracar como cavaleiros ou mocinhas
vitorianas. Fiquemos com o modo como Anne Lysy exprime magnificamente este
vai e vem entre os elementos de lalingua e sua montagem em uma estrutura
fantasmatica repetida da qual nos livramos muito mais por encontrarmos o que
nos serve do que por superacao.
[naqueles anos] Atravessei momentos muito duros, numa espécie de exacerbacio da
oscilacao da energia e da dor, do ela e de um sentimento de extrema precariedade. Foi
necessaria a paciéncia e a determinagio de se aproximar o melhor possivel dessa coisa
sombria que sempre me pegava, voltar sobre meus passos e retroceder aos mesmos
pontos. Foi necessario sustentar pequenas elaboragdes, que esclareciam de outra forma as
construcoes anteriores, de alguns sonhos e iluminagdes stubitas, foi necessario pegar os
acontecimentos contingentes da vida como maos estendidas [perches] foi necessaria a

presenca dos empurrdes do analista para eu sair do buraco para onde sentia que me
escorregava, até que me propulsionei.”®

A cena da fantasia

Nossa realidade é estruturada com relacao ao par sujeito-objeto. “Sujeito-Verbo-
Predicado”, essa triade quase ontoldgica de base das linguas flexionadas ja indica
que quando alguma coisa se endereca a outra, um é ativo outro é passivo, uma
coisa é uma coisa, outra coisa é outra coisa, pdo-pdo, queijo-queijo. E uma
diferenca fundamental para a base da realidade. Se uma coisa for uma coisa e outra
coisa a0 mesmo tempo, tudo fica estranho. Ora, a psicanalise comega exatamente
quando estranhos seres que ndo sao uma coisa nem outra, estranhos e intimos ao
mesmo tempo, sao levados a sério.

A referéncia a Merleau-Ponty, segundo ]. A. Miller, nos ajuda a retomar esse ponto
no plano do corpo, pois ele destaca o corpo como um ponto de entrecruzamento
dessa diferenga tao confortavel. Nosso corpo pode ser tanto sujeito, pois ele olha,
quanto objeto, por ser também olhado. E ambos ao mesmo tempo, afinal, todo
corpo ao mesmo tempo em que olha é olhado. Como se situa nos dois pélos ao
mesmo tempo, o que € esse corpo anterior a diferenca do olhar e ser olhado? Que
espaco seria anterior a bifurcacdo entre sujeito e objeto, ativo e passivo? Lalingua e
o corpo falante sdo conceitos forjados nessa mesma dimensdo pré-ontoldgica.
Merleau Ponty vai aqui situar o que chama de carne 10

Ul



Fantasia, por outro lado, é o nome daquilo que nos permite manter a distancia
entre sujeito e objeto. O conceito pode ser tomado em dois planos. Ele se refere as
fantasias conscientes, variadas narrativas semi-herdicas de ndés mesmos que
acabam em uma andlise se reduzindo a uma estrutura minima. Igualmente se
refere as fantasias inconscientes, que trazem, ndo apenas simpaticas montagens do
tipo sujeito-verbo-predicado, como também bizarras articulagdes da mesma
estrutura sé que com objetos recalcados e sujeitos bem estranhos ao eu.

Lacan propde com seu conceito de fantasia fundamental a ideia de um minimo
multiplo comum das fantasias que acaba sendo a estrutura basica do modo de
articulacdo entre sujeito e Outro a partir de dos acontecimentos de uma vida e se
suas fixacdes libidinais histéricas. Diremos, de maneira simplificada, sempre
fantasia, para designar essa estrutura fundamental de si.

Fantasia é, desse modo, uma estrutura particular que define o ponto que se coloca
a pergunta de quem se é assim como quem é para o Outro, sujeito e objeto.

BOa

0 simbolo “puncdo” marca o quanto uma analise é feita de pontos de virada que
vao desenhando a estrutura da fantasia, o modo como cada um as vezes é sujeito,
as vezes é objeto, mas nunca os dois ao mesmo tempo. De fato, uma andlise é a
epxeriéncia repetida de que quando somos mais auténticos é quando somos mais
objetos. Quando encontro alguma coisa que me da certeza de que é 1a que sou, 1a
estou como objeto.

Sabemos como Lacan teorizou essas relagdes paradoxais e essas viradas, como
alienacao e separacdo, por exemplo. Nao retomaremos aqui essa teorizacdo.
Pensei, ja que o tema é o império das imagens, em trazer para vocés uma
demonstracdo visual da estrutura da fantasia, o quadro “As meninas” de Diego
Velazquez, As Meninas.

6
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E uma cena, que é também uma estrutura e bem complexa. Em cena o palacio, o
atelier do artista, a infante Margarida e as outras damas de companhia, o ando, o
cachorro, freiras, pessoas e Veldsquez o préprio artista. Ele, ali, pintando, para um
pouco, levanta o olhar da tela e nos encara.

Deixemos de lado todo o contexto e personagens para apenas nos perguntarmos:
Para quem olha Velasquez? E uma das questdes que o quadro nos coloca. Quem
somos nos? Estamos no lugar de quem? A resposta de Michel Foucault na
introducio de seu livro Aspalavrase ascoisasé a de que sio Philipe IV e a rainha,
os patrdes de Velasquez, concierge do palacio. Como sabemos, 14 no fundo
aparecem seus vultos em um espelho de frente para nés. E esse olhar do sujeito
real que estabiliza toda a cena segundo Foucault. Lacan esta de acordo, mas em seu
Seminario1l3, ao comentar o comentario de Foucault diverge em alguns pontos.
Foucault se apresenta na sessdo seguinte do seminario, assiste-o e eles trocam
algumas falas a final, mas ao estilo de um dialogo de surdos.!! Fazendo um curto-
circuito nesse didlogo vamos direto para o ponto que nos interessa: a questdo de
Lacan ndo é tanto quemesta ali olhando para Velasquez, ou para quem ele esta
olhando, mas 0 queele esta pintando.

Se Velasquez esta pintando o rei e a rainha, eles sdo seus objetos. Podemos, porém,
também imaginar que Velasquez estivesse pintando outra coisa no atelier e o rei e
a rainha chegassem. Eles estdo entdo no espelho, mas neste caso, sdo o rei e a
rainha que ao chegar fizeram dele e de todos presentes objeto de seu olhar, como
queria Foucault.

Do ponto de vista de Lacan o mais importante é essa reversibilidade que a tela
encerra. A tela é o segredo da histéria, o objeto de virada, o quiasma de Merleau
Ponty, a carne do quadro. Ela é o ponto de mutagdo antes da definicao da diferenga
entre sujeito e objeto.

Numa andlise a cada vez que nos aproximamos de elementos como essa tela, tudo
comeca a se confundir e é isso mesmo que queremos para reconfigurar a cena de
base a partir dessa perturbacao.

Isso posto, é preciso perceber que apesar de Veldsquez nos ter revelado a
estrutura da fantasia e do objeto de perturbacdo, a tela, tudo em seu mundo se
mantém organizado. A distancia entre sujeito e objeto esta preservada porque a
tela € um enigma, fora de cena. Ela pode gerar narrativas em varios sentidos, mas
nao as implode.

Minha proposta é essa. Tomemos o quadro de Velasquez como a fantasia. Em sua
estrutura encerra algo perturbador, mas mantido a distdncia. H4 um objeto
perturbador, objeto a, a tela e hd um sujeito que escapole, uma hora pode ser o rei,
outra Velasquez, outra a infanta margarida, mas nunca se confunde com o objeto-
tela. Uma analise percorre os sujeitos que somos em variados momentos da vida,
para delinear o objeto, o lugar do objeto e se apropriar dos poderes do objeto. Ela
visa o ponto de virada para assim desrealizar a fantasia.

Lalingua

O passe nos ensina ndo apenas o que é uma fantasia, mas como ela se torna menos
importante do que o sinthoma, o gozo singular encarnado pela efervescéncia nesse
caso. Ele s6 se apresenta a partir das viradas que os encontros com os objetos a,



como essa tela, os esparsos disparatados de lalingua, das variadas cenas que
compdem a selva da fantasia que é atravessada em uma analise vao produzindo.

Em nossos tempos de faléncia da narrativa, faléncia de cenas estruturadas e
estruturantes como o quadro de Velasquez, cabe a pergunta: Haveria uma maneira
de conduzir uma sem se referir a fantasia? A uma cena estruturada? 12

Proponho, entdo, outra imagem, outro recurso visual para traduzir o espaco da
lalingua do sinthoma menos ancorada no quadro da fantasia. Por um lado ela pode
retratar o modo como a fantasia se apresenta apds seu atravessamento e ao
mesmo tempo talvez o modo como encontramos a fantasia nas andlises de alguns
analisantes de hoje. Encontrei essa imagem entre as muitas releituras que Picasso
faz das meninas de Velasquez.

Picasso fez 58 desenhos sobre essa tela. Como disse minha filha, “é Velasquez,
versdo lelé". Lelé resume uma convivéncia de opostos, sujeito e objeto ao mesmo
tempo, tudo esta 1a “ao mesmo tempo agora”. Vejam
nesse detalhe por exemplo de um estudo sobre a
infanta dona Margarida como para Picasso sujeito e
objeto ndo mais se distanciam como antes.

Voltando ao quadro como um todo, vemos como a cena
estd implodida, mas mesmo assim algo se mantém e
pode ser vivido e visto. Essa tela entre outros situa bem
como ha alguma coisa que se sustenta, nao
necessariamente referido a uma fantasia prévia, a cena
original, mas ao mesmo tempo dela tributario. A cena
original é aliviada do peso das significacdes e a partir
dai nao é mais o imaginario dessas significacdes que da
a unidade. E necessariamente o plural de lalingua, feita,
segundo Lacan de "esparsos disparatados".13




Para concluir uma série de perguntas que nos colocaremos passo a passo ao longo
deste ano. E possivel uma analise “Picasso”? Podemos abrir mio de Velasquez? Da
fantasia? Como isso se apresenta na clinica de todo dia? Estamos fora do
inconsciente como Outra cena, fora da fantasia? Seria a “politica da neurose”14 hoje
trabalharmos com a letra, o sinthoma os nés sem a fantasia? O fato é que
apresenta-se a importancia do que Lacan tentou aprender desde o inicio de seu
ensino como “S1 fora da cadeia”, ou “ significante no real”, e ainda “Significante
mestre” e em outro sentido “Objeto a”, a seguir Letra e mesmo Lalingua. O corpo
falante, como outro nome para o falasser, é o corpo de lalingua. E por onde
seguiremos.
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